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Saint Anthony of Brazil Province: Emblematics and Iconographic
Discourses (Salvador — 18th Century)
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RESUMO

Pretende-se analisar de que maneira a cultura do Barroco se cristalizou entre os
franciscanos na Provincia de Santo Ant6nio do Brasil por meio de um discurso
iconografico que incorporou amplamente elementos da Emblematica, tanto em
silhares de azulejaria encomendados em oficinas portuguesas como também em
painéis policromados com temas da Litania Lauretanza presentes no Convento de Sdo
Francisco, em Salvador. O uso desses elementos alegéricos estd profundamente ligado
ao acervo das bibliotecas conventuais e a formacio dos frades, iniciada ainda antes

do noviciado, nas classes de Gramdtica Latina, e que prosseguia nas aulas de Teologia
e Filosofia ao longo dos anos de instrucdo intramuros. Engendrada por meio de um
discurso iconografico que se plasmava também em outros elementos decorativos dos
conventos, como pinturas em medalhdes avulsos e forros de tetos, é possivel perceber
uma profunda ligacéo entre a linguagem barroca e as formas de expressdo do estar-
no-mundo dos frades seraficos na América portuguesa. Considerando o pensamento
de José Antonio Maravall e também de outros estudiosos do fenémeno Barroco, como
Fernando Rodriguez de la Flor, Giulio Carlo Argan e Luis de Moura Sobral, pretende-se
discutir a circulacio de modelos iconograficos, bem como da cultura do Barroco entre
os frades franciscanos, cristalizada no acervo de suas bibliotecas conventuais erigidas
entre a Paraiba e a Bahia no século XVIIL
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ABSTRACT

This paper aims to analyse the crystallization of Baroque culture among the Franciscans in
the Saint Anthony of Brazil Province through an iconographic discourse that extensively
incorporated elements of Emblematics. This is evident in both azulejos commissioned
from Portuguese workshops as also in wood polychrome panels depicting themes from

the Litaniz Lauretana in the Saint Francis Convent in Salvador. The use of these allegorical
elements is deeply connected to the holdings of convent libraries and the education of the
friars. This education commences even before the novitiate, in Latin Grammar classes,

and continues in Theology and Philosophy lectures throughout their years of intramural
instruction. Formulated through an iconographic discourse manifested in other decorative
elements of convents, such as medallion paintings and ceiling panels, a profound
connection between Baroque language and the ways of expression of the Franciscan friars’
existence in Portuguese America can be observed. Following the paths of José Antonio
Maravall and other scholars of the Baroque phenomenon, including Fernando Rodriguez
de la Flor, Giulio Carlo Argan, and Luis de Moura Sobral, this study aims to discuss the
circulation of iconographic models and Baroque culture among the Franciscan friars,
sheltered in their convent libraries erected between Paraiba and Bahia in the 18th century.
KEYWORDS

Baroque Culture. Franciscans. Portuguese America. Emblematics. Libraries. Portuguese
Tiles. 18th Century.

“Melior est enim sapientia cunctis pretiosissimis:
et omne desiderabile ei non potest conparari.”

Provérbios, 8:11.!

A cultura do Barroco se cristalizou entre os franciscanos na Provincia
de Santo Ant6nio do Brasil por meio de um discurso iconografico que
incorporou amplamente elementos de Emblematica, especialmente em
painéis de azulejaria, encomendados em oficinas portuguesas, e pinturas

decorativas. Engendrada por meio de um repertério visual que se plasmava
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também em diversos elementos decorativos dos conventos, como pinturas
em medalhdes avulsos e detalhes de forros de tetos, é possivel perceber
uma profunda ligacdo entre linguagem barroca e as formas de expressdo do
estar-no-mundo dos frades seraficos na América portuguesa. O uso desses
elementos alegéricos estd profundamente ligado ao acervo das bibliotecas
conventuais e a formacdo dos frades, iniciada ainda antes do noviciado,
nas classes de Gramatica Latina, e que prosseguia nas aulas de Teologia e

Filosofia durante o periodo de instru¢éo intramuros2.

Os franciscanos no Brasil colonial

Embora tenham participado da conquista e ocupacgéo das terras da América
portuguesa desde as primeiras expedicOes europeias a sua costa, usualmente
esse protagonismo dos frades menores ndo recebe a devida atencio na
historiografia brasileira. Era franciscano o religioso que acompanhava
Cabral e rezou as primeiras missas nas praias da Bahia e, além disso,
diversos frades missionarios independentes se embrenharam pelas matas
nas primeiras décadas do dominio portugués (Réwer, 1942: 9-21), a fim de
converter os gentios antes da instalacéo oficial da Custédia de Santo Anténio
do Brasil na vila de Olinda, em 15853.

Uma vez instalados na sede custodial em Pernambuco, os capuchos ou
barbudinhos - como eram chamados pela populagéo leiga - se espalharam
para o norte e o sul do litoral, chegando até a Parafba e a S3o Paulo [Quadro
1], considerando-se a atuagdo dos recoletos portugueses*. Na segunda
metade do século XVII suas casas conventuais abrangiam uma extens3o tdo
grande do territério [Fig. 1] e o trabalho dos frades tinha tanta relevancia
que os religiosos comegaram a reivindicar sua desvinculagio da Provincia
mae lisboeta, o que ocorreu por meio do breve In nomine Sanctissimi, emitido
pelo papa Inocéncio X em 14 de agosto de 1647, mas executado apenas dois

anos depois, no Capitulo de 24 de fevereiro de 1649, celebrado no convento
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de Salvador. Dez anos depois, o papa Alexandre VII elevou a Custéddia
a Provincia por meio do breve Ex commissi Nobis, de 24 de agosto de 1657,
executado também somente dois anos apds sua publicacgo, no Capitulo de
5 de novembro de 1659, celebrado na nova sede provincial, o convento de
Salvador (Moreira, 2021: 43). Nesse mesmo Capitulo se resolveu desmembrar
a nova Provincia, a fim de facilitar sua gestdo, por meio da criacdo da
Custédia da Imaculada Conceigdo do Brasil, subordinada a Provincia de
Santo Ant6nio do Brasil e que passou a abranger os conventos desde a Vila
de Vitdria, no Espirito Santo, até a por¢do mais ao sul dos territérios da
América portuguesa, assim permanecendo até 15 de julho de 1675, quando
se tornou definitivamente independente e ascendeu a Provincia por meio

da bula papal Pastoralis Officii, emitida por Clemente X (Réwer, 1951: 13-16).

CONVENTO LOCAL CAPITANIA FUNDAC;&O
Convento de Nossa Senhora das Neves Vila de Olinda Pernambuco 1585
Convento de Sao Francisco Cidade de Salvador Bahia 1587
Convento de Santo Antonio Vila de Igarassu Pernambuco 1588
Convento de Santo Antonio Cidade da Paraiba Paraiba 1589
Convento de Sao Francisco Vila de Vitoria Espirito Santo 1591
Convento de Santo Antonio VAL depiiig;guel e Pernambuco 1606
Convento de Santo Anténio Vila do Recife Pernambuco 1606
Convento de Santo Antonio Cidade do Rio de Janeiro Rio de Janeiro 1606
Convento de Sao Francisco Vila de Sergipe do Conde Bahia 1629
Convento de Santo Antonio Vﬂ;ilzmgx de Pernambuco 1630
Conventinho de Santo Anténio® Vila de Pau D’Alho Pernambuco 1635
Convento de Sao Francisco e Sao Domingos Vila de Sao Paulo Sao Paulo 1639
Convento de Santo Antonio Vila de Santos Sao Paulo 1640

QUADRO.1. Primeiras Fundagdes da Custédia de Santo Antdnio do Brasil (1585-1640)°.
Fontes: (Réwer, 1942, passim); (Mueller, 1957: 74).

Nesses primeiros 9o anos desde sua instalacio oficial no Brasil
os seraficos enfrentaram muitas vicissitudes, especialmente na costa
do atual Nordeste, considerando-se a invasdo militar efetivada pela
WIC - West Indische Compagnie, a Companhia das Indias Ocidentais dos

Paises Baixos, entre 1634 e 1650. Muitas das casas conventuais entdo ja
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fundadas, especialmente em Pernambuco e na Paraiba, foram ocupadas e
transformadas em quarteis, tendo seus acervos artisticos, documentais e
bibliograficos dilapidados, além de diversos religiosos terem sido mortos,
aprisionados ou degredados para possessdes espanholas e até mesmo para

a Holanda.
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FIG. 1. “Conventos da Custédia e da Provincia de Santo Anténio do Brasil - conventos fundados entre 1585-
1657", mapa elaborado por Fr. Tarcisio Jungwirth, OFM. Fonte: (Mueller, 1957: 75).
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Desde os primeiros anos da Custédia os frades atuaram de maneira
diuturna tanto na catequese como na pacificacdo dos povos origindrios,
cuja primeira fase foi encerrada em 1619, quando devolveram todos os
aldeamentos a prefeitura apostdlica de Pernambuco, criada em 1614, sendo
substituidos por padres seculares (Willeke, 1957: 247-248). Ainda em 1596
comecaram a cuidar da formacdo de seus quadros, com a instalacdo, no
convento de Olinda, dos cursos do chamado Trivium - as aulas de Teologia
(Studia Theologiz) e Artes, que englobava Filosofia (Studia Philosophiz) e
Légica (Studia Artium) (Jaboatam, 1761: 207-209). Logo as classes foram
instaladas também na casa de Salvador, que junto a primeira sede custodial
ficaria responsavel pelos chamados estudos superiores, enquanto o noviciado
e os estudos menores funcionaram por certo periodo em Sergipe do Conde
e Paraguacu, na Bahia, Ipojuca, em Pernambuco, e na Paraiba, o que foi
reforcado nos Estatutos Provinciais de 1683 (Estatvtos, 1683: 11), para depois,
ja no inicio do século XVIII, serem concentrados em Paraguacu e Igarassu®.

A estrutura instrucional estabelecida na Custédia/Provincia de Santo
Antonio do Brasil tinha origens no modelo cristalizado na Europa de forma
mais coesa no século XV, embora tenha se instalado na América portu-
guesa de forma incompleta, ja que o ultimo estdgio da instrucéo dos frades
deveria ocorrer num Studium Generale, agregado a uma universidade, tipo
de instituicdo que ndo existia na coldnia. Desde o final da Idade Média,
os Estatutos Provinciais franciscanos determinavam a nomeacéo de um
Magister Grammaticae nos maiores conventos, exigéncia motivada pela difi-
culdade em encontrar postulantes com dominio minimo do Latim, o que era
expressamente necessario para se entrar no noviciado. Em 1500, no Capitulo
Geral de Terni, a determinacéo foi incorporada aos Estatutos Gerais conhe-
cidos como Statuta Alexandrina, ratificados pelo Papa Alexandre VI em 1501
(Incipiunt, 1650: 151). Século e meio depois, nos Statuta Generalia de 1651, h4
a prescricdo do estabelecimento de uma estrutura de instrucéo intramuros,
voltada a formacdo de novicos e frades e dividida no minimo em quatro

casas dentro de cada Provincia: "Cada Provincia designara dois Semindrios,
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ou Colégios para o Curso de Artes Liberais, & outros dois, pelo menos, para
o Curso de Sagrada Teologia, em locais idoneos, onde Estudantes, & Lentes
possam ter conferéncias estrangeiras” (Statuta, 1718: 72)7.

Essa determinacdo foi aplicada na Custddia/Provincia de Santo
Antdnio do Brasil, o que levou a defini¢do de quatro espacos de formacao
nos conventos de Pernambuco e da Bahia: dois dedicados as Artes Liberais
- o curriculo inicial de formac&o dos novicos e frades recém-professos, em
seus trés primeiros anos de curso, e que englobava as matérias consideradas
essenciais para a formacéo bésica da vida religiosa, e dois ao aprofunda-
mento no estudo da Teologia Sacra, nos trés anos seguintes, voltado aos
mais aptos e que deveriam, mais tarde, se tornar mestres e lentes ou ocupar
cargos superiores na administracdo franciscana. Desse modo é que, ao
seguir essas determinacdes superiores, as casas de Olinda e Salvador vio
ser as escolhidas para os estudos maiores, enquanto Paraguacu e Igarassu,
ja a partir do século XVIII, ficam designadas para os estudos menores.

E importante frisar aqui nfo apenas esse processo de estruturacio na
instrucdo franciscana intramuros na Custédia/ Provincia de Santo Antdnio
do Brasil, mas também compreender que ele terd um desdobramento na
incorporacdo de obras de Emblematica a essa formacéo e também influen-
ciard a decoracgdo barroca de espagos conventuais, especialmente na casa de

Salvador.

A Emblematica e o universo cultural
franciscano no Brasil colonial

Em cada convento franciscano deveria existir uma livraria - ou biblioteca
- para que os novicos e frades professos pudessem aprimorar sua formacéo
constantemente por meio dos estudos individuais. Foi nesses espacos
que a Emblemadtica passou a fazer parte do universo cultural franciscano

na América portuguesa. Na Europa, desde o século XV a Emblemdtica
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floresceu como tema na cultura humanista, apreciada pela nobreza e pelos
“intelectuais” do Renascimento e, posteriormente, do Barroco. Ordens
conventuais e congregacdes que valorizavam de modo especial a instrucéo,
como a Companhia de Jesus e a Ordem Franciscana, reconheceram seu
potencial para o desenvolvimento intelectual dos novicos e para a catequese
do mundo laico, especialmente no Novo Mundo.

Mas o que é, afinal, a Emblematica e, mais ainda, como explicar seu
produto primordial, o emblema? Tendo se desenvolvido entre os séculos
XVI e XVII na Europa, nos contextos do Renascimento e do Barroco, a
Emblematica surgiu como um sistema simbdlico que combinava imagens e
textos para transmitir mensagens complexas de forma concisa e alegdrica,
caracterizando-se pela utilizacdo dos emblemas, que consistiam em trés

elementos principais [Fig. 2]:

a) Pictura, Imago ou Symbolon: uma imagem visual, geralmente
uma gravura ou pintura, que representava um conceito abstrato
ou uma ideia;

b) Inscriptio ou Motto: uma frase ou verso curto e conciso que
resumia o significado da imagem;

c) Subscriptio: um texto mais extenso que explicava e aprofundava
o significado do emblema, fornecendo seu contexto histérico,

cultural e moral.

A Emblemadtica foi incorporada a pratica religiosa crista,
principalmente na Reforma Catdlica, para fixar preceitos morais e temas
religiosos e, com esse intuito, histdrias biblicas, dogmas da fé e questdes
filosdficas e teoldgicas foram adaptadas a sua linguagem imagética, poética
e simbdlica, tipica da transi¢do do Renascimento ao Barroco. Os religiosos
adaptaram-na para seus propésitos, sendo que a mudanga mais marcante
foi a inclusdo de textos explicativos em prosa, mais longos, que detalhavam

a imagem e forneciam elementos para sermdes e pregacdes. Muitos livros
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de Emblemdtica com essa abordagem, escritos por frades e padres eruditos,
circulavam nas livrarias de conventos e semindrios de diversas ordens,
mesmo que seus autores pertencessem a congregacdes diferentes, como
franciscanos e jesuitas, sendo que suas possiveis disputas, como a que levou
a expulsdo dos jesuitas da Paraiba em 1593, em favor dos franciscanos, ndo

impediam a circulagdo de tais obras.

INSCRIPTIO
ou MOTTO

Theatvo Moral de la Vida Humana
 EXPLICACION DEL TPRIMERO EMBLEMA.

lexpo cfe Libo de Doftrina Moral , cuyo
# principal objeto es la Vircud. Aquinos la reprefen-

ta el Astifice, fcon raro primer) en fir celeltial Al-
% cazar, confk i bil , hollands los pies
3 la Formna; y menofpreciando las Honras , las
Dignidades, y las Rir!_ucns Humanas , como in.
" digias de fu mageftuofa generofidad; cini dofe &
fi Tola, por amplifime premio de i mifma. Ipfs

e dddeas virtus praetinm fibi. Al redeor della eftin pin-
;ﬁ{;‘a E:ﬁas fus mas nobles elpecics , que fon la Piedad &
4. Religion, la Jufticia, I Pradencia, la Fortaleza, la Magnanimidad, y la Tem-

planza, Deltas feis Virudes como principales nazen todas Iuc_l:mas, que fon
innumerables, como de los fiste vicios capitales, nazen infinitos vicios. La
arande hermolira de aquellas,'obligad que las amen y finan, quantas Er;m-
den el digna nombre de hombres: porque la Vinud.con_ﬂﬂc_ cn o ingcllectual,
{en queel hombre es femcjante & los Angeles) y el vicio, en los movimien-
tos maturales y- animales, mal: reglados; {en que es emejance 4 los Bru-

tos.) Lite Amor de la Virtud , y abeirecimiento de los vicios, eslore-

¥ do en cftas cien Embl efte es el intento del Auror, y el inftituco
defta obra, s
VIRTUS INCONCUSSA.
Pt ) i fordide,. - *—— populus siam fultus bowores
e ‘;m:ﬁ:aﬁ.ﬂ;ﬁfg bnoribas : Sepi la ilignisch fume fervis nepiust
O 3. Nee fumet , ant powit feenreis i fapesin tiinlis, o imaginibus.
;:;':.1. Arbitrie papularis anrs. i §
T.6. CRA A . e P

Flalto Alcizar, donde cl Sel, y Luna
Alegres dan la buclta acelarada:

De fus Virrudes, Ja Vird cercada,

(Que muchas nazen , aunque nazen de una, )

Por blanca, y megra pifa la Fortuna

Que ofti de bucno, y malo variada,

Y con clla, del mundo la eftimada

Pompa,, tan libre de quictud alguua.

No eftima ¢l Lauro, el Cepro, la Corana, La Virtud es propriedad ou
el 11':; it m:m:i!o J;:, T Pf‘o | S Que & los Hombres califica ;. IMAGO
Al ipno, indigno de tenerle.

Afi f;‘:}:scﬁ’%r, ¥y ﬁ? Perfona, Lies ’?!I‘Q’ gﬂmfa rm.m’ad_, ou
De fi, por fi, y en fi fe tiene ol premio; El que a ells o fe applica , SYMBOLON
Que ¢l premio , en la Vireud, es merecerle. : Prefumir de calidad,

2 ( Az EXPLL

SUBSCRIPTIO

FIG. 2. “Virtus Inconcussa” ou “La Virtud es Immovible’, primeiro emblema do Theatro Moral de La Vida Humana, de Otto
van Veen, junto com sua explicagdo na pagina anterior, numa edigdo publicada em Antuérpia, no ano de 1733 [p. 2-3], na
tipografia da Vidva de Heinrich Verdussen. Fonte [modificado pela autora]: http:/www.archive.org/.

O Theatro Moral de La Vida Humana, por exemplo, de Otto van Veen
(1556-1629) - obra publicada pela primeira vez em 1607 sob o titulo Quinti

Horatii Flacci Emblemata ou Emblemata Horatiana, no qual se destacava sua
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inspiracdo principal, a poesia cldssica de Horé4cio (Cornelles, 2013: 25) - traz
os elementos tradicionais de um emblema, aos quais se acrescentou, nas
edi¢cdes em castelhano e em outros idiomas, antes dos versos em Latim, uma
explicacdo do emblema em prosa, seguidos de versos em verniculo. Trata-se
de obra que que estava inserida num contexto bem tipico que existiu entre o
final do século XV e o século XVIII, o da circulagdo de obras de Emblematica
que, com o advento do Barroco, se adequaram perfeitamente ao modo de ver
e estar-no-mundo de entdo. De fato, a obra de van Veen, além de figurar no
acervo da livraria do convento franciscano de Salvador, que possuia dois
exemplares da obra, também ficou eternizada na decoragdo azulejar das

paredes do claustro inferior daquela casa.

Q.uorATI FLACCI | Mngrﬁnf; B

EMBLEMATA.

Imnginibus in &5 ineifis, DE L 0 s s
Notifjafcwts ANTIGVOS Y MODERNOS
Sudio Otuons Vaxl G Dfl > "
Batauolugdunenlis. EN CH_fR ;
. DE

EPTCEE

Obra propria pans enfefianza de .

ANTVERRLSE,
Fx Officina Hicronymi Verdulfen,
Audloris are U awid
M. DC.VIL
EN BRUSSELAS, .
Por Fraxcisco Forrais, Imprefior y Mereader de

M DC LXIX

all. -4
FIGS. 3-4. Folha de rosto da primeira edigdo de Quinti Horatii Flacci Emblemata ou Emblemata Horatiana, de Otto van

Veen, em formato in quarto, publicada em Antuérpia, em 1607, e; Folha de rosto de Theatro Moral de Toda La Philosophia,
de Otto van Veen, em edigdo in folio publicada em Bruxelas, em 1669. Fonte: http://books.google.com.

Nesse sentido, é preciso destacar que apesar de néo ser um religioso,

Otto van Veen (ou Vaenius) teve grande aceitacdo de sua obra nos meios

catélicos europeus entre os séculos XVII e XVIII, com mais de 20 edic¢Ges
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nesse periodo, sob diferentes titulos, em diferentes idiomas e com adicdes e
supressdes de texto e imagens (Gerards-Nelissen, 1971: 20; Weststeijn, 2005:
131). Isso se deve, em parte, ao fato de van Veen ter servido & arquiduquesa
Isabel Clara Eugenia, filha de Filipe II e governadora dos Paises Baixos. Ele
também foi mentor de Peter Paul Rubens, um dos maiores artistas da época.
Sua familiaridade com os ideais da Contrarreforma apés o Concilio de
Trento contribuiu para sua popularidade entre os catdlicos (Cornelles, 2013:
27) e explica, em parte, a presenca do Theatro Moral no conjunto de obras
disponiveis para o estudo dos frades na livraria de um dos conventos onde
se davam os estudos maiores da Custédia/Provincia. As mudancas ao longo
de suas reedi¢Ges, no que se refere ao titulo, formato e apresentacéo da obra,

pode ser notado nas folhas de rosto de algumas de suas edigdes [Figs. 3 a 6]:

'THEATRO

i MORAIL

DE LA VIDA
HUMAN A,

P EN CIEI\CIOENME]ELEMAS;
ENCHIRIDION

EPICTETO

’ Y LA

TABLA DE CEBES,
PHILOSOFO PLATONICO,

EN AMBERES,
Por la VIUDA de HENRICO VERDUSSEN..

Afio M. D. CCXXXIL,

FIGS. 5-6. Folha de rosto do Theatro Moral de la Vida Hvmana, de Otto van Veen, em edigdo in folio publicada em
Bruxelas, em 1672, e; Folha de rosto do Theatro Moral de la Vida Humana, de Otto van Veen, em edi¢do in folio
publicada em Antuérpia, em 1733. Fonte: http://books.google.com.
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Alivraria do convento de Salvador tinha em seu acervo dois exemplares
de diferentes edi¢cdes do Theatro Moral, uma de 1625 e outra de 1648 (Almeida,
2012, vol. 2: 483-484), que resistiram até os dias de hoje, embora em condi¢des
de conservacéo sofriveis devido ao clima tropical. N&o é possivel saber, por
conta do uso das mesmas pictura em ambas as edic¢Ges, qual das duas serviu
de modelo aos azulejos do claustro. O peculiar é que o titulo ndo aparece
no inventdrio da livraria de Olinda, a outra casa responsavel pelos estudos
maiores, e tampouco nos acervos de Igarassu ou da Paraiba, conventos
onde funcionaram o noviciado e os estudos menores. Quanto as livrarias
das outras casas da Provincia, nfo restou acervo algum e nem mesmo seu
registro. E possivel se ter uma ideia das obras de Emblemética que existiram

nas bibliotecas conventuais franciscanas da Provincia de Santo Antdnio do

Brasil por meio do quadro a seguir:

CONVENTO DE
SALVADOR

CONVENTO DE
OLINDA

CONVENTO DE
IGARASSU

CONVENTO DA
PARAIBA

. : 2 -

TOTAL DE
EXEMPLARES 2 2 ¥ 2

QUADRO.2. A Emblemética nas Bibliotecas Franciscanas do Nordeste.
Fontes: (Almeida, 2012, vol. 2, p. 482-533); (APFR AD 0456, passim).

Outro detalhe a se notar é que néo consta, no inventdrio que restou
das livrarias de Olinda, Igarassu e da Paraiba, e tampouco no levantamento
de Fr. Hugo Fragoso (2006) sobre o acervo soteropolitano ou no Inventério
de 1852, nenhum registro da existéncia do Elogia Mariana, que também

inspirou parte da decoracéo do convento de Salvador.
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A Emblematica no Convento de S3o
Francisco de Salvador da Bahia

Tradicionalmente o claustro, na arquitetura conventual, se constituiu como
um espaco de reclusdo e contemplacdo, voltado a reflexfio e a meditacdo
praticada pelos religiosos em seus horarios livres, cristalizando uma alegoria
espacial do Eden e da unifio entre Céu e Terra e estimulando que cada
individuo possa tocar a esséncia do Divino por meio da elevacdo espiritual
(Pais, 1998/1999: 106). A partir do periodo barroco em Portugal, especialmente
no século XVIII, o desenho dos claustros passou a incorporar os azulejos
historiados, cujo contetido era sempre escolhido no sentido de servir como
estimulo para a introspeccdo e o autoconhecimento, auxiliando os frades
em seu processo de formacdo espiritual. Se em alguns desses espacos das
principais casas da Provincia de Santo Antdnio do Brasil assim decoradas est&o
presentes as narrativas contando a vida de seu fundador, como em Olinda, ou
apresentando as cenas do Génesis, como em Recife, o conjunto de azulejos de
Salvador se destaca por trazer um tema laico que, a principio, pode parecer
ndo ter relagdo com o universo serafico.

Contudo, o uso dos emblemas do Theatro Moral de la Vida Humana
das paginas da obra de van Veen, bem guardada nas prateleiras da livraria
conventual, que migram para o espago fisico a fim de ilustrar os azulejos
da decoracdo do claustro inferior, demonstra a importancia da linguagem
alegérica da Emblematica para os franciscanos: os emblemas serviam como
ferramentas para meditacdo sobre moral e dogmas cristdos e, desse modo,
boa parte da ornamentacgo da casa conventual era pensada para direcionar o
pensamento para a fé e o cultivo da devocdo cristé, de acordo com a cultura
histérica franciscana. A presenca dessas imagens nos azulejos com tema
profano em area de circulacfo exclusiva dos religiosos reforca seu papel didatico
na formacéo filoséfica dos frades, pois por meio da reproducéo dos emblemas
de van Veen retratam ensinamentos morais que, embora ndo facam mencéo

direta a histéria da Ordem, transmitem valores e principios fundamentais da
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vida franciscana, como a pobreza, a humildade, a caridade e a obediéncia. Os
frades, por meio da reflexdo sobre as imagens e inscri¢des, podiam assimilar

esses valores e aplica-los em sua missdo catequética entre os seculares.

FIG. 7. “Virtus Inconcussa” ou “La Virtud es Immovible”, primeiro emblema do Theatro Moral de La Vida Humana, de Otto van
Veen, em pictura de sua edigdo de 1733, publicada em formato in folio em Antuérpia. Fonte: http://www.archive.org/.

FIG. 8. Virtus in concussa’, Bartolomeu Antunes de Jesus e Nicolau de Freitas (atrib.), c. 1740-1745. Claustro inferior do
Convento de S3o Francisco, Salvador, Bahia. Foto: Carla Mary S. Oliveira, 2007.

FIG. 9. “Grande Malum Invidia” ou“La Embidia Causa Infinitos Males”, trigésimo emblema do Theatro Moral de La
Vida Humana, de Otto van Veen, em pictura de sua edigdo de 1733, publicada em formato in folio em Antuérpia.
Fonte: http://www.archive.org/.

FIG. 10. “Grande Malum Invidia’, Bartolomeu Antunes de Jesus e Nicolau de Freitas (atrib.), c. 1740-1745.
Claustro inferior do Convento de S3o Francisco, Salvador, Bahia. Foto: Carla Mary S. Oliveira, 2007.
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FIG. 11. “Potestas Potestati Subjecta”
ou “Todo Poder Se Sujeta al Poder
Soberano”, décimo oitavo emblema
do Theatro Moral de La Vida Humana,
de Otto van Veen, em pictura de
sua edicdo de 1733, publicada em
formato in folio em Antuérpia. Fonte:
http://www.archive.org/

FIG. 12. “Potestas Potestati Subjecta’,
Bartolomeu Antunes de Jesus e
Nicolau de Freitas (atrib.), c. 1740-
1745. Claustro inferior do Convento
de S3o Francisco, Salvador, Bahia.
Foto: Carla Mary S. Oliveira, 2007.
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No total, as paredes do claustro trazem 37 painéis, cujos emblemas
foram escolhidos dentre as 103 pictura do livro de van Veen, e cujo
programa temadatico certamente passou pelo crivo do Definitério® e do
Ministro Provincial® antes de a encomenda ser feita em Lisboa pelos frades
procuradores, provavelmente na oficina de Bartolomeu Antunes de Jesus
(1688-1753) (Pais, 1998/1999: 106; Mangucci, 2003). E certo, contudo, que
as pecas foram assentadas no claustro durante a guardiania do lente Fr.
Boaventura de S3o José (c. 1702-1754), entre 1746 e 1748 (Livro, 1978: 20).

Motes como “A Virtude é inabal4vel”, “A Inveja causa infinitos males”
ou “Todo poder est4 sujeito a um Poder superior”, presentes nos emblemas/
azulejos mostrados acima [Figs. 7 a 12], deveriam também inspirar os frades
em seus sermdes, e esse foi, durante muito tempo, um dos grandes objetivos
do uso da Emblematica pelos religiosos franciscanos, entre os séculos XVII
e XVIIIL. Assim, ndo é de se espantar que o discurso emblemdtico tenha se
mostrado na decoragéo de outros espagos no Convento de Sdo Francisco.
No préprio claustro soteropolitano ha o acesso a um ambiente presente
em todos os conventos, a Sala ou Capela do Capitulo® [Figs. 13 a 15], local
destinado a determinadas reunides administrativas e também a cerimdnias
mais intimas e diuturnas dos religiosos e que traz em suas paredes quadros
com cenas da Virgem, inspirados diretamente na emblematica mariana que
cristaliza a Litania Lauretana.

Os painéis da Sala do Capitulo se constituem, certamente, num
forte elo da cultura histérica franciscana com o cotidiano dos frades,
considerando-se a ligacdo da Ordem com a defesa do tema da Imaculada
Concei¢do desde a Idade Média, e tiveram sua fonte identificada por Luiz
de Moura Sobral (2009: 282-283): a obra Elogia Mariana, publicada em
Augsburgo em 1732 por Martin Engelbrecht (1684-1756). Utilizar uma obra
que transforma em emblemas os versos da ladainha a Virgem Maria como
inspiracdo para a confeccio dos quadros que decoram trés das paredes de um
espaco tdo intimo e a0 mesmo tempo tdo importante do convento, portanto,

ndo surpreende, dada a vinculagdo franciscana a devo¢do mariana.
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1. Nave

2. Capela-mor

3. Sacristia

4. Via Sacra

5. Portaria

6. Claustro

4 7. Ordem 32

o 8. Sala do Capitulo

5% I I P B

31373777

FIGS. 14-15. Sala do Capitulo, 2009, Convento de S3o Francisco, Salvador, Bahia. Fonte: https:/google.com.br/.
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FIG. 16. Elogia Mariana, de Martin Engelbrecht, folha de
rosto da 12 edi¢do, de 1732, em formato in quarto. Fonte:
http:/www.archive.org/.

Nio se sabe se havia, na livraria do convento de Salvador, uma cépia
do Elogia Mariana de Engelbrecht [Fig. 16]. Por se tratar de edicdo de
pequenas dimensdes - formato in quarto pequeno, com as folhas medindo
somente 14,8 x 9,9cm, com 59 félios impressos em apenas uma face - e muito
provavelmente a obra fizesse parte do acervo particular de algum dos frades,
pois certamente quem elaborou os quadros teve acesso as suas gravuras.
As imagens do livro se baseiam nos emblemas de August Casimir Redel
(1656-1705), publicados originalmente em 1696 e que foram redesenhados
por Christoph Thomas Scheffler (1699-1756) e gravados a buril em placas
de cobre por Engelbrecht. Ja as pinturas do convento franciscano foram
atribuidas por Carlos Ott ao beneditino Fr. Estévio do Loreto Joassar (? -1745)
(Ott, 1988: 58), mas vinculam-se inegavelmente a um contexto precursor

a Escola Baiana de pintura do século XVIII, que teve uma série de artistas
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atuantes especialmente em Salvador entre meados do setecentos e comecos
do oitocentos. Caso seja mesmo Fr. Estevio o autor das imagens, reforca-se
a possibilidade de sua posse particular de um exemplar do Elogia Mariana,
talvez até por parte do préprio religioso, por conta de suas devogdes pessoais
e do nome que escolheu para sua usar em sua vida entre os beneditinos®.
Além disso, segundo D. Clemente Silva-Nigra, o frade-pintor de origem
francesa atuou no Rio de Janeiro, em Olinda e, entre 1737 e 1741, também em
Salvador, e ndo apenas nas casas de Sdo Bento (Silva-Nigra, 1950: 179-194).
Das 56 gravuras da obra de Engelbrecht foram escolhidas oito para
decorar a Sala do Capitulo, apresentadas nesta ordem, a partir do lado esquerdo

da porta de entrada, saltando a parede do altar, a ela oposta [Figs. 17 e 18]:

1.Vas spirituale [Vaso espiritual] - 34°
emblema;

2.Refugium peccatorum [Refiigio dos
pecadores] - 45° emblema;

3.Causa nostrae latitize [Causa da nossa
alegria] - 33° emblema;

4.Salus infirmorum  [Salvagdo dos
enfermos] - 44°emblema;

5.Virgo fidelis [Virgem fiel] - 30°
emblema;

6.Vas insigne devotionis [Vaso notavel de
devogao] - 36° emblema;

7.Consolatrix afflictorum [Consoladora
dos aflitos] - 46° emblema;

8.Vas honorabile [Vaso honoravel] - 35°

emblema.

FIGS. 17-18. Croquis com a posigdo dos quadros na Sala do Capitulo do Convento de S&o Francisco, Salvador, Bahia.
Fonte: (Sobral, 2009: 280-281).
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FIG. 19. “Vas spirituale”, 34° emblema do Elogia Mariana, de Martin Engelbrecht, 17 edi¢3o, 1732, in quarto.
Fonte: http://www.archive.org/.

FIG. 20. “Vas spirituale” [Vaso espiritual], Fr. Estévdo do Loreto Joassar (OSB) [atrib.], c. 1732-1743; pintura
policroma sobre madeira, c. 260 X 110 cm. Parede sudeste da Sala do Capitulo do Convento de S3o Francisco,
Salvador, Bahia. Foto: Carla Mary S. Oliveira, 2007.

Rubem Amaral Jr., em artigo de 2010 sobre essas pinturas, afirma que
a identificacdo dos modelos europeus do século XVIII presentes nos painéis
constitui-se como um ponto de partida para se compreender melhor a
influéncia dessas obras na arte barroca religiosa colonial. Sua anélise
comparativa entre os painéis e as gravuras do Elogia Mariana de Engelbrecht
destaca a habilidade do artifice em reinterpretar e adaptar tais modelos ao
contexto brasileiro, evidenciando a importancia da devo¢do mariana e a
riqueza artistica presente no complexo colonial franciscano (Amaral Jr.,
2010: 123-126).

De fato, a partir de gravuras organizadas num padrio vertical, de uma
pagina de livro, que se pode definir como um modelo 2 X 1, o artista das
pinturas da Sala do Capitulo de Salvador reorganizou os elementos em um

padréo horizontal de 1 X 2 ou num modelo simétrico, de padrdo 1 X 1. Isso
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implicou na redistribuicdo dos elementos originais ou incluséo de novos
elementos e até mesmo personagens coadjuvantes as imagens, o que de
fato denota sua inventividade e dominio do tema, bem como da linguagem

caracteristica da Emblematica [Figs. 19 a 24].

FIG. 21. “Virgo Fidelis”30° emblema do Elogia Mariana, de Martin Engelbrecht, 1 edi¢do, 1732, in quarto.
Fonte: http://www.archive.org/.

FIG. 22. “Virgo fidelis” [Virgem fiel], Fr. Estévdo do Loreto Joassar (OSB) [atrib.], c. 1732-1741; pintura policroma
sobre madeira, c. 110 X 110 cm. Parede nordeste da Sala do Capitulo do Convento de S&o Francisco, Salvador, Bahia.
Foto: Carla Mary S. Oliveira, 2007.

A escolha dos emblemas da Litania Lauretana cristalizados no Elogia
Mariana para decorar as paredes da Sala do Capitulo do convento franciscano
de Salvador, além de se relacionar com a prépria histéria devocional dos
frades seréficos, tem um alcance maior no contexto da Contrarreforma.
Como uma resposta a ameaca das heresias dos séculos XVI e XVII, os paises
catdlicos intensificaram sua devogdo a Mae de Deus e, nesse sentido, o fervor
mariano que ja se manifestava na Europa desde o final da Idade Média

ganhou for¢a no Novo Mundo e impulsionou diversas mudancas nas formas
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de representacdo da Virgem, exaltando-a como vencedora das heresias,
um simbolo de fé e resisténcia em tempos de incerteza. Paralelamente, se
intensificaram muito as devog¢des populares, como a recitacio do Rosério,
que se tornou uma pratica central na vida dos fiéis. Dai, portanto, a
recuperacdo e ampliacéo dos titulos atribuidos & Maria ao longo da histdria
cristd, reconhecendo suas diversas qualidades e intercessdes, o que se
cristalizou nas Litanias Lauretanas e teve desdobramentos iconograficos em

locais tdo distantes como o México, o Peru ou a Bahia (Lépez, 1985: 195-201).

FIG. 23. “Causa nostra ltitiz”;33° emblema do Elogia Mariana, de Martin Engelbrecht, 1 edi¢do, 1732, in quarto.
Fonte: http://www.archive.org/.

FIG. 24. “Causa nostra letitiz” [Causa da nossa alegria), Fr. Estévdo do Loreto Joassar (OSB) [atrib.], c. 1732-1743;
pintura policroma sobre madeira, c. 260 X 110 cm. Parede sudoeste da Sala do Capitulo do Convento de Sao
Francisco, Salvador, Bahia. Foto: Carla Mary S. Oliveira, 2007.

Esses titulos atribuidos a Virgem, chamados epitetos marianos,
ganharam destaque nas litanias marianas a partir da Baixa Idade Média:
inspiradas nas litanias dos santos, essas séries de louvores e stplicas se

popularizaram e evoluiram ao longo do tempo. A partir do século XVI,
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as Litanias Lauretanas, associadas ao santudrio de Loreto, na Itélia, se
tornaram a forma mais conhecida e praticada de veneracéo a Mae de Deus
(Calderén, 2016: 413). Compostas por 50 invocagdes, essas rezas celebram os
multiplos aspectos da Virgem Maria, reconhecendo sua maternidade divina,
sua pureza, sua intercessdo e seus titulos como Rainha do Céu, Mae de
Misericérdia e Porta do Céu. Através de sua recitagéo os fiéis expressavam
sua devocdo e pediam a protecdo e o auxilio da Mie de Deus em suas vidas.
Ao enfatizar a devogdo mariana, a Contrarreforma contribuiu para a
consolidacdo das Litanias Lauretanas como um dos pilares da fé catdlica.

A partir de 1601 o decreto Quoniam multi, do Papa Clemente VIII,
impulsionou a difusdo das Litanias Lauretanas por toda a Igreja de Roma, e
esse movimento coincidiu com o valor pedagégico atribuido as imagens pelo
Concilio de Trento, estimulando significativamente a producgo de litanias
ilustradas, que passaram a seguir o padrdo das obras de Emblematica,
com cada invocacdo da Litania Lauretana sendo associada a uma imagem
acompanhada por versos ou um texto explicativo (Calderdn, 2016: 413-414).

A Sala do Capitulo atual é a segunda ereta no convento, e foi construida
a partir das obras encetadas na casa franciscana apés a expulsdo dos
holandeses, entre 1639 e 1642, na guardiania de Fr. Anténio dos Martires
(c.1582-1666) (Livro, 1978: 8). A consagragdo de sua capela a N. Sra. da Satide
foi feita em doagdo de um Terceiro, Jorge Ferreira, falecido em dezembro
de 1641 e que deixou testamento em que declarava querer ser sepultado em
frente ao altar que financiara naquele espaco (Livro, 1978: 117). Foi, contudo,
apenas no século XVIII que o ambiente recebeu sua decoracéo azulejar, os
painéis policromos em suas paredes e o forro em caixotdes, também ilustrado.

A questdo que se coloca é a motivacdo para a escolha do tema das
Litanias Lauretanas para adornar as paredes da Sala do Capitulo. Qual
o sentido do uso de tais imagens especificamente naquele local, de uso
exclusivo dos frades, se considerando que se tratava de uma devocéo

extremamente popular entre os seculares a época? O primeiro motivo que
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deve ser considerado ja assinalei: o fato de o tema da Imaculada Conceicéo
ser parte do imagindrio e da formacéo dos franciscanos desde fins do
século XIII e comecos da centiria seguinte, especialmente por conta das
formulac¢Ses de um dos principais expoentes intelectuais da Ordem, o frade
escocés John Duns Scotus (c.1265-1308), que atuou como lente nos Studium
Generale seraficos estabelecidos junto as Universidades de Oxford, Paris
e Colonia. O préprio Elogia Mariana de Engelbrecht traz, em seu dltimo
emblema, a invoca¢do “Dignare me laudare te Virgo sacrata” [Que eu seja
digno de te louvar, Virgem Santa], que por tradi¢do acompanha a antifona
Ave Regina Caelorum e que Scotus teria proferido ao se dirigir para a arguicao,
na Universidade de Paris, em que defenderia a doutrina da Imaculada
Conceigdo. Para Fernando Rodriguez De La Flor (1951- ), os emblemas
religiosos serviam, no Barroco, para estimular uma oragéo mental e reforcar

os dogmas da doutrina:

A articulagdo desse ‘teatro interior’ das imagens piedosas tem como fungéo
atender a duas necessidades que se delineiam nessa hipétese construtiva
de um verdadeiro animus fabrefactus, uma 'tecnologia’ animica de carater
cristdo: por um lado, serve para o aprofundamento pessoal da intimidade
meditativa; por outro, essas imagens reforcam a integragéio dos sujeitos

que as concebem em relacdo & ortodoxia geral da doutrina.” (De La Flor,

1995: 14)

Outra possivel motivacdo para a escolha da Litania Lauretana para
a decoracdo da Sala do Capitulo pode residir no sentido atribuido pelos
franciscanos as representacdes visuais que utilizavam a linguagem da
Emblematica: se constituiam em modelos que deveriam ser transpostos
para a oratdria dos sermdes, e assim aplicados nas atividades catequéticas
e missiondrias junto ao século. As imagens do Elogia Mariana deveriam se
trasmudar em verbo, e assim servir ao propésito maior dos frades, divulgar
a palavra do Evangelho entre os incautos gentios e iletrados colonos na

América portuguesa.
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Ao modo de um arremate

Ao sepensaras formas de apropriacdo dalinguagembarroca da Emblemética
na decoracdo de seus espac¢os conventuais de acesso restrito, ndo se pode
deixar de considerar alguns aspectos importantes sobre a discussdo teérica
acerca da cultura do Barroco. Fica claro que o uso das imagens de van Veen
e de Engelbrecht tinha um carater formativo para os jovens frades que
faziam seus estudos superiores do Trivium na casa de Salvador. Para José
Antonio Maravall (1911-1986), a cultura do Barroco tinha justamente esse
sentido dirigido, de se utilizar da Arte e da Literatura como ferramentas
de propaganda e doutrinacgdo, exaltando valores como a autoridade, a
hierarquia e a obediéncia (Maravall, 2009: 41-61).

Outro ponto a se considerar no caso do uso da Emblemadtica na
iconografia decorativa do convento franciscano de Salvador é a teatralidade
de tais representac¢des no contexto da Contrarreforma. Segundo Giulio Carlo
Argan (1909-1992), a teatralidade da arte barroca buscava envolver o publico
e transporta-lo para um mundo de fantasia e transcendéncia, onde a fuséo

das artes busca criar uma experiéncia sensorial totalizante. Para ele:

A arte barroca é, pois, arte de aparéncia ou de visdo - e é tal porque nio
quer demonstrar, mas sim persuadir, preocupando-se mais com o modo
ou a eficacia da persuasdo do que com a verdade das coisas nas quais ela
quer persuadir a crer, seja porque a verdade dessas coisas esta dada a
priori, ndo necessitando ser demonstrada, seja porque o seu interesse nio
estd mais voltado para a indagacdo das verdades supremas, mas sim para
os processos da mente humana e os modos de comunicacdo ou persuasdo.

(Argan, 2004: 266)

Complementando essa visdo, Fernando De La Flor salienta que, no
Barroco, a linguagem da Emblemadtica se constituiu num meio focado
na dire¢do da construcdo de uma determinada consciéncia, utilizando
figuracdes de carater exemplar, por meio de um discurso metaférico que

era também ideoldgico (De La Flor, 2009: 210). Nesse sentido, ele afirma:
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A discursividade desse género estd orientada a interesses ideolégicos
imediatos e muito reais, que nem sempre se tornam evidentes para os
analistas, mas que, no fim, integram o préprio cerne de uma leitura
mondarquico-absolutista e confessional do mundo, a qual sustentou o
projeto de estado hegemdnico ao longo da Idade Moderna [...].» (De La Flor,
20009: 211)

Por fim, ndo é possivel deixar de lado o pensamento de Luis de
Moura Sobral (1943-2021), que entendia a arte barroca como veiculo para a
transmissdo de mensagens morais e doutrinarias, reafirmando o poder da
Igreja Catélica no universo de Portugal e suas colénias. No caso especifico da
Emblematica, ele a entendia como um tipo de criacdo poética em que seus
autores se valiam das potencialidades do texto e da imagem para explicitar
a mensagem metaférica que queriam transmitir (Sobral, 1994: 121).

Nesse sentido, é possivel entender a iconografia decorativa com
elementos da Emblemadtica, presente no Convento de S3o Francisco
de Salvador, como parte de um discurso e de uma oratdéria religiosos
caracteristicos da cultura do Barroco e que os frades franciscanos
reproduziam em seu microcosmo. A circulacdo de obras como o Theatro
Moral de la Vida Humana ou o Elogia Mariana nesse universo demonstram
ndo apenas uma caracteristica intrinseca do Barroco na América
portuguesa, a do uso de modelos europeus, mas também o fato de que tais
religiosos estavam atualizados quanto a disponibilidade de tais obras no
mercado editorial da metrépole. Estudar essa recepcdo e ressignificacéo
desses modelos europeus nos espagos conventuais franciscanos sé reforca
o entendimento de que a arte do Barroco produzida na coldnia néo era, na

verdade, tdo periférica.
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Nordeste brasileiro; e, mais recentemente, a obra de Walter Benjamin e suas relagdes com a Histéria
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Versiculo retirado do Antigo Testamento e registrado, em forma reduzida, na decoragdo rococé da
livraria conventual franciscana do Recife, datada do século XVIII. TradugZo livre: “A sabedoria é melhor
do que todas as coisas mais preciosas: e tudo desejavel ndo pode ser comparado a ela”.

A esse respeito, ver: (Oliveira, 2024).

A Custédia de Santo Antdnio do Brasil, dependente da Provincia homdnima portuguesa, foi criada
por patente do Ministro Geral da Ordem, Fr. Francisco Gonzaga, em 13 de marco de 1584, designando
como seu primeiro Custédio Fr. Melchior de Santa Catarina (c.1546-1618), que chegou a Olinda em 12
de abril de 1585, acompanhado de mais sete frades para fundar o Convento de Nossa Senhora das
Neves, primeira casa franciscana do Brasil (Moreira, 2021: 43).

Os franciscanos chegaram a Portugal em comegos do século XllIl, ainda subordinados & provincia
espanhola, permanecendo assim até o Cisma de Avignon (1378), quando ja estavam vinculados a
Provincia de Santiago de Compostela. Os frades galegos se vincularam ao papa de Avignon, enquanto
os portugueses permaneceram fiéis a Roma. Assim, depois de 1382 a provincia galega se dividiu, na
pratica, em duas e se estabeleceu um provincial em Lisboa, o que foi ratificado no Capitulo Geral de
1418 ou de 1421 (Moreira, 2021: 16). Em 1517, com o desmembramento da Ordem entre Observantes e
Conventuais, a Provincia de Portugal também foi dividida em duas: a Provincia de Portugal da Regular
Observancia, com sede no convento de Sdo Francisco da Cidade, em Lisboa, e a Provincia de Portugal
dos Claustrais ou Conventuais, estabelecida no convento de S3o Francisco do Porto. Posteriormente, a
Provincia Observante de Portugal passou por trés divisdes: em 1532/1533 aqueles conventos situados
ao sul do Tejo foram agrupados na Provincia dos Algarves; em 1568 se criou a Provincia de Santo
Anténio de Lisboa, que abrigava os frades da Estrita Observancia; e em 1702 os conventos da Ilha da
Madeira formaram a Custédia Independente de S&o Tiago Menor (Moreira, 2021: 20). Para maiores
informagdes sobre os recoletos lisboetas, ver: (Teixeira, 2010).

Conventinho de Santo Ant6nio. Casa fundada para abrigar os religiosos que fugiram da cidade da
Parafba e das vilas de Igarassu, Recife e Olinda durante a invasdo holandesa (Mueller, 1957: 76).

Segundo Fr. Jaboat&o, cronista provincial a partir de 1755, o noviciado de Olinda, que ali funcionava
desde os primeiros anos da Custédia, teria sido transferido para Igarassu em 1661, poucos anos apés
a expulsio dos holandeses, como uma das medidas para reestruturago da Provincia (Jaboatam, 1861:
336).

Traducdo da autora do texto original: “Singula Provinciz assignabunt duo Seminaria, seu Collegia pro
Lectura Artium Liberalium, & alia duo, ad minus, pro Lectura Sacrae Theologize, in locis idoneis, ubi
Studentes, & Lectores possint conferentiis extraneorum exerceri”.

Assembleia formada pelos conselheiros do superior provincial, por ele mesmo e pelo custédio (vice-
provincial), que toma as decisdes mais complexas da Provincia de forma colegiada.

Superior da provincia, eleito a cada quatro anos, no Capitulo Provincial.

10 A sala tem as dimensdes de 10,6 x 6,55 m.

11 As Litanias Lauretanas, sobre as quais se baseiam os emblemas do Elogia Mariana, sdo um conjunto

de invocagdes a Virgem, em forma de ladainha, aprovadas pelo Papa Sixto V em 1587. Tiveram origem
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na cidade de Loreto, na provincia de Ancona, na Italia, a partir da devogdo local de que ali teria se
conservado, de forma milagrosa, a casa de Nazaré. Desse modo, seria esperado que um frade que
tenha escolhido o topdnimo italiano como parte de seu nome tivesse um exemplar do Elogia Mariana
entre seus pertences pessoais.

12 Grifo no original. Tradu¢do da autora. Texto original: “La puesta en discurso de este ‘teatro interior’
de las imagenes piadosas, esta en funcién de cubrir dos necesidades que se perfilan en esa hipétesis
constructiva de un verdadero animus fabrefactus, de una ‘tecnologia’ animica de caricter cristiano:
por un lado, sirve a la profundizacién personal de la intimidad meditativa; por otro, estas imagenes
refuerzan la integracidn de los sujetos que las conciben con respecto a la ortodoxia general de la
doctrina”.

13 Tradugdo da autora do texto original: “La discursividad de este género esta orientada a inmediatos y
muy reales intereses ideolégicos, qiie no siempre se hacen evidentes para los analistas, pero que, al
cabo, integran el corazén mismo de una lectura mondarquico-absolutista y confesional del mundo, que

”

fue la que mantuvo el proyecto de estado hegeménico a lo largo de la Edad Moderna [...]

Artigo submetido em maio de 2024. Aprovado em julho de 2024.
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